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Plan

Définition du cadre du sous-titrage
Spécificites du texte audiovisuel
Spécificites du dialogue
Présentation de la méthodologie
Présentation du corpus

Application de la méthodologie
» Traduction des des explicitations
« Traduction des implicitations
* Traduction des indices de relations verticales
* Traduction des indices de relations horizontales

Résultats de 1’analyse
Perspectives d’applications



e sous-titrage:
de la version originale (VO) a la version sous-titrée (VS)

e «une pratigue de traduction qui consiste a présenter, en general sur la partie inférieure
de I'écran [...] un texte qui s'attache a restituer:
1. Le dialogue original des locuteurs |[...]
2. Les ¢lements discursifs qui apparaissent a I'image |[...]
3. D'autres ¢léments discursifs qui font partie de la bande son [...] »
(Diaz-Cintas 2008, pp.27-28)

 Une traduction diamésique (Gottlieb 2001, p.17)

LS  Discours oral Interprétation LC

LS Discours écrit Traduction Littéraire LC



L_e sous-titrage:
de la version originale (VO) a la version sous-titréee (VS)

INTRASEMIOTIC TYPES

TARGET
TEXT
SEMIOTICS

25.

Supersemiotic
(more Subtitled
channels) familiar-

language film

(Gottlieb 2007, p.7)



L’univers filmique

 Le film abrite des signes linguistiques et non-linguistiques (Mubenga 2015).
« L’interaction entre ces signes rend le message filmique codiguement hétérogene (Meeschler 2000).




Le film est une langue:

« Comme toute langue naturelle:

« Le film a son propre systeme grammatical qui releve de systemes de relations logiques
concus par le metteur en scene (Monaco 1981) :
« Codes uniques a la Cinématographie.
« Codes a visée culturelles
» Codes artistiques partagés

Il a une syntaxe qui se construit a partir d’un développement (Moeschler 2000) :
« Spatial: par le choix des procédés de mise en scene.
« Temporel: par le montage.

« Le sens a une visée dénotative et connotative (Monaco 1981; Moeschler 2000) :

» Le sens dénotatif se communique via les images et les sons qui defilent sur 1’écran.

» Le sens connotatif se manifeste via I’emprunt d’éléments extra-cinématographiques ( parole,
musique, histoire...etc.)

« La perception du film dépend du profil des spectateurs:
« Interne: les connaissances cinéphiliques du spectateur (Monaco 1981, Jullier 2015).
« Externes: les expériences individuelles et collectives (Brisset 2012).



L_e dialogue filmique:

Le dialogue filmique appartient a la catégorie des dialogues dits « prefabriqués » (Chaume 2004, p. 844)

Ceci recouvre a la fois les signes para-verbaux et non-verbaux qui accompagnent 1’émission de la parole
(Franzeli 2016) :

 Paralinguistiques
» Kinésiques
* Proxémiques

Le dialogue remplit des fonctions bien précises puisqu’il est doublement énoncé (Brisset 2012):
* D’information
» De caractérisation
« D’action et de dramatisation
« De commentaire.

Le dialogue entretient différents types de rapports avec 1’image-son (Franzeli 2016) :
« Lacomplémentarite
« La contradiction
« Laredondance



Vu

les spécificités du texte filmique et du contenu verbal qu’il abrite,
La multimodalité de son unité de sens,

Puisque
L’ « accessibilité » constitue 1’objectif primaire du sous-titrage (Gambier 2004a, 2004b,
2020) :
Acceptabilité
Lisibilité
Pertinence

Les sous-titres doivent donner un semblant d’invisibilité.

« le spectateur doit ne pas se souvenir qu’il a lu mais croire qu’il a compris ce qu’il a entendu » (Dumas 2014, p. 130)



Approche
Interdisciplinaire



Sous-titrage

Sémantique ﬁ‘l:::vsc::::
cognitive ve,;,,'e,
Approche
Interdisciplinaire
Pragmatique

- Cinématographie
cognitive



Analyse des
Interactions
verbales



Analyse des Interactions verbales

(Kerbrat-Orecchioni 1995)
Compatibilité avec les specificités du texte filmique:

* Objet: étude des fondements du langage en interaction, qu’elle soit authentique ou non.
« Approche: reconnait le caractéere multicanal et pluricodigue de la communication.
* Unite d’analyse: permet le traitement d’unités qui dépassent les confins de la phrase.

Seamentation en macro et micro-unités basées sur I’unité du cadre participatif (Hamza 2018, 2019)

N® de la TS Reésumeé des actions
séquence &

Cadre participatif
{participants + scéne
[site + but])
Participants: I'hércine
(Leila), 1z directrice de

I'école, les Iycéennes.

.
h | Site: 1a cours de I'école.
But: Ilustrer les limites

imposées aux lycéennes aux

00:02:44 —
00:03:18

manifestations pour des
raizons sexistes et le combat
de ces idées par 'hércine.

Leila refuse de se plier aux
ordres de la directrice et
appelle  ses collézues a
participer aux
manifestations.
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Sous-titrage

Sémantique ﬁ‘l:::vsc::::
cognitive ve,;,,'e,
Approche
Interdisciplinaire
Pragmatique

- Cinématographie
cognitive



Cinematographie



Cinématographie

Nede la TS Capture d'écran Echanges en VO Echanges sous-titrés

=3ilence, s'il vous plait
=La maternité est le job de la

02:44 —
00:03:18

femme

Outil de segmentation (Hamza 2018)

» Les techniques filmiques dont les angles de prise de vue
et les techniques du montage definissent les débuts et les
fins des unités macro et micro-sctructurales.

Outil d’analyse
(Moeschler 2000, Vineyard 2004, Franzeli 2016, Traverso 2016)

« Les signes filmiques (SF) : mouvements de caméra,
angles de prise de vue, la focale ...etc. et les bruits, les
sons, la musique.

« Les signes dialogiques (SD): signes paralinguistiques,
proxémique et kinésiques ainsi que la prosodie.
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Sous-titrage

Sémantique ﬁ‘l:::vsc::::
cognitive ve,;,,'e,
Approche
Interdisciplinaire
Pragmatique

- Cinématographie
cognitive



Pragmatique
cognitive



( Indices pertinents
J > Efforts

- Pragmatique cognitive

(Sperber &Wilson 1989, Gutt 1991, Hervey 1998, Mubenga 2015)

Compatibilité avec la vocation de la cinematographie et du sous-titrage :

« Les contraintes spatio-temporelles du sous-titrage: le maintien de 1’équilibre entre effort et
effets contextuels (informations et réactions).

* Le traitement des messages pluricodigues: « I’intention informative » est communiquée a
travers des stimuli verbaux et/ou non-verbaux (Gutt 1991, p.23).

« La prise en compte de la réception

« le succes de la communication repose en majeure partie sur la capacité du public d'accéder au contexte approprié, celui qui
est intentionneé par le locuteur. » (Hervey 1998, p.42)

* Une visee plus large du contexte: qui couvre le contexte immédiat mais aussi tout

I’environnement cognitif du récepteur (Sperber & Wilson 1989).

Récepteur

18



Sous-titrage

Sémantique ﬁ‘l:::vsc::::
cognitive ve,;,,'e,
Approche
Interdisciplinaire
Pragmatique

- Cinématographie
cognitive






Sémantigue cognitive
(Minsky 1974,Fillmore 1976, Schank & Abelson 1977, Rojo Lopez 2002)

Scripts/

Prototypes/ -
$cénarios

Cadres

J]h@l eo0.com

(&
(Brain Enlightenment 2012, https://urlr.me/1qHBR)

* Le traitement des données: est basé sur I’activation des cadres ou des
scripts adequats.

« Lidentification : des cadres/ scripts de la VO vs. La VOST.

* Le degré de fluidité: du processus d’activation des cadres/ scripts par le
public de la V.O.S.T.

21
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Sous-titrage

Sémantique ﬁ‘l:::vsc::::
cognitive ve,;,,'e,
Approche
Interdisciplinaire
Pragmatique

- Cinématographie
cognitive



Modele de transcription multimodale

Merci, ma tante¥ce:n! est!pas
la peine

00:14:43 — 00:14:50

Offrir a boire

Plan d'ensemble
en moyenne
focale:

sourire des deux
personnages

Essam: mimique
du refus +
sourire+ tonalité
descendante

- 7atmellak [ajja
Essam?/

(38) la ja xalti
meJ mohem ma-
tetGebif nafsek \
- mafif taGab ja
habibi (.) ?ana
rajha 'l-matbay
Gala kol hal

= Du thé,
Essam?

(38) Merci, ma
tante, ce n'est
pas la peine
=Je vais a la
cuisine de toute
facon

23



La porte ouverte

(Henri BARAKAT 1963)
[1h. 44 min]

 Adaptation cinématographique du roman eponyme écrit
par Latifa Al-Zayyat.

» Cadre temporel: Nationalisation du Canal de Suez en
1956.

» Themes principaux:
« Emancipation de la femme
 Le refus des contraintes sociales et du patriarcat
* L’engagement en temps de guerre.

Gamila Fouad Pére de Leila

ror o At R 270 L
T LU T8 VPT SR O | * O

L% ‘ﬁ'.-’}.’;
Essam Mahmoud Meére de Leila
Cousin de Leila Frére de Leila

A—i. P:.’/:f; Ls .M W —l
https://elcinema.com/work/1010099/



https://elcinema.com/work/1010099/

Analyse des explicitations

Scénes en faux (1)A bas le
raccord: (1) -jasqot el-Sar trone, valet du
- légere plongée + | ¢, o 1 colonialisme
une moyenne et
courte focales: estetmar:://
: . # | agitation des bras : . | (2) Durant la
Mwbas le trone, valet du'colonialisme! * + brouhaha des {2) Sel-fanaiala période qui
, ' ) 1 ‘ manifestants + sabeqgat Bawrat précéde la
00:01:48 — 00:02:25 tonalité montante. Révolution du

talata w-Safrin julju | 73 juillet,

Situer le cadre spatio-temporel du film.
Souligner le refus des Egyptiens du
pouvoir monarchique.




Analyse des explicitations

‘ v s v: ’_'
valet dulcolonjalisme! {

e
A bas‘le trone,
(

E

Implications de la répartie (1) de la V.O.

a) Il est question de la période durant laquelle le pays était sous I'occupation
britannique.

b) Les gens manifestent a la fois contre I'occupation britannique et la royauté.

c) Les gens dénoncent l'alliance du roi avec le colonisateur britannique

d) Le roi soutient, d'une fagon ou d'une autre le colonisateur et en profite.

e) Le roi est un traitre.

f) le roi ne doit plus diriger le pays.

La répartie (2) y ajoute davantage les hypothéses suivantes:

g) Les actions se situent peu avant la révolution de 1952 déclenchée par les
« Officiers libres ».

h) 1l est question du roi Farouk.

i) La monarchie est abolie en Egypte aprés la révolution.

jasqot el-Sar| Samil al-esteSmar:://
[chute] [le- trone] [agent] [la] [colonisation]

9152 23 848 s AN 5 8l A

f-el-fatrati allati sabegat @awrat talata w-Safrin julju
[Dans] [la][période][qui][précéda] [révolution]
[trois][et][vingt] [juillet]

Implications de la répartie (1) de la V.O.S.T.

a') On parle de I'ere de la décolonisation sans préciser le colonisateur ni le colonisé.
b") Les gens manifestent a la fois contre le colonialisme (idéologie) et la monarchie.
c) Les gens dénoncent l'alliance du roi avec le colonisateur britannique.

d') Le roi est soumis aux forces coloniales.

e) Le roi est un traitre.

f) le roi ne doit plus diriger le pays.

26



Analyse des implicitations

% b

A A ;

[Savensimemeypas si

I'amourgesiunspecheriou: pas
g

00:26:06 — 00:26:07

Plaider contre I'hypocrisie sociale
S'exclamer

Plan en moyenne
focale:

Leila: sourcils levés
+contact oculaire +
chuchotement

(18) °lahna
fahmin iza kan el-
hob halal walla

haram®

(18) Nous ne
savons méme
pas si l'amour
est un péché
ou pas

27



Analyse des implicitations

1 . X A .
Nous nejsavens’meéme pas si
I'amourgest un’péché,ou pas

La V.O. laisse inférer:

a) Leila ne sait quelle opinion adopter.

b) 1l y en a ceux qui interdisent I'amour et ceux qui I'encouragent.

c) La question de I'amour est tres délicate, elle est élevée au niveau de la
vertu et du vice.

d) La question de l'acceptation ou de la réprobation de I'amour est une
question sociale.

e) Leila plaide contre I'hypocrisie sociale.

ala Yo Bl caall Gls 1) anld Ual ¥

°lahna fahmin iza kan el-hob halal walla haram®

[Non] [nous] [comprenons] [si][était] [I’- amour] [permis]
[ou] [interdit]

Nous ne savons méme pas s’il nous est permis d’aimer.

La V.O.S.T. laisse inférer:

a) Leila ne sait quelle opinion adopter.

b) il y en a ceux qui interdisent I'amour et ceux qui I'encouragent.

¢’) La question de I'amour est tres delicate, elle est élevée au niveau de la
vertu et du vice.

d’) La question de l'acceptation ou de la réprobation de I'amour est une
guestion sociale.

e) Leila plaide contre I'hypocrisie sociale.

28



o

Si on|veut apprendre,
il faut étre ponctuel

L

Analyse des relations interpersonnelles
L_es relations verticales

01:03:16 — 01:03:21

Montrer les rapports que le professeur
entretient avec Leila qui contrastent
avec sa conversation avec 1'¢tudiant de

la scene précedente

Champs/contre-
champs*'* avec une
focale moyenne +
contraste entre la
zone d’ombre et de
lumiere.

Fouad: Yeux a
demi fermés +
froncement de
sourcils + pointage
avec la cigarette en
main + intensité des
mots.

Vue de  profil
montrant Leila:
yeux baissés.
Silence de Leila.
Musique  brusque
vers la fin de la
séquence.

-Tani marra
ebf% nazami
mawafidek
(24) elli Cajez
jetGallem
daruri jnazam

mawalido

= Soyez plus
ponctuelle

(24) S1on
veut
apprendre, 1l
faut étre
ponctuel

29



Analyse des relations interpersonnelles
L_es relations verticales

Si_onjveut appreﬁdre,
ilffaut étre ponctuel

La V.O. laisse inférer:

a) Pour apprendre, il faut toujours étre ponctuel

b) Ceux qui sont ponctuels, arrivent a profiter de I'éducation qu'on leur
dispense.

c) Les retardataires ne tiennent pas a I'éducation qu'on leur dispense.

d) Les retardataires n'arriveront jamais a apprendre.

e) Fouad insinue que Leila fait partie d'une des deux derniéres catégories.

f) Leila n‘apprendra jamais

dae) ga (aldi (A3} 5 ya (AU
Tani marra ebf% nazami mawaSidek
[Deuxieme] [fois] [tient a] [organise] [horaires — a toi]

035 90 alaly (5 ) 9 4 calaly e (Al
elli Gajez jetGallem dartri jnazam mawa%ido
[Qui] [veut] [apprend] [éxigeant][organise] [horaires — a lui]

Les retardataires ne réussissent jamais leurs études.
Ceux qui veulent vraiment apprendre sont ponctuels.

La V.O.S.T. laisse inférer:

a) Pour apprendre, il faut toujours étre ponctuel

b) Ceux qui sont ponctuels, arrivent a profiter de I'éducation qu'on leur offre.
c) Les retardataires ne tiennent pas a lI'éducation qu'on leur offre.

d) Les retardataires n'arriveront jamais a apprendre.

e") Fouad sympathise avec Leila et lui offre un conseil.

) Leila sera une meilleure étudiante en suivant ses conseils.

30



Analyse des relations interpersonnelles

|_es relations horizontales

01:18:36 -01:18:42

Humiliation indirecte de Fouad par
Gamila
Exposer la vérité de Fouad.

Insert*36 sur les
jambes de
Gamila cadrant
leur mouvement
et le regard de
Fouad fixé sur
eux. (Zoom
avant)

Regard
dédaigneux de
Fouad allant sur
son visage +
retour de son
regard sur ses
jambes.
Musique
d'arriére-fond +
voix de Gamila
en hors-champs

(30) w- SaJan

kaman el- ostaz

fo'ad jekon
mabsot

(31) Pehna Carfin
‘Pennoh ma-

j'hebef el-hafalat

wel-kalam el-

fareY da.

(30) C'est aussi
pour que
M.Fouad soit
content

(31) Nous savons
qu'il n'aime pas

faire la féte
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Analyse des relations interpersonnelles
L_es relations horizontales

- . I
C'estfaussi"pour qJ:e A
g Fouad soit Contents

le syntagme "‘el-hafalat wel-kalam el-fareY da' laisse inférer :
a) Fouad porte un jugement négatif sur les célébrations.

b) Gamila méprise I'opinion que soutient ce dernier.

c) Gamila pense que le fait de célébrer les grands moments ne
rabaisse pas la personne

d) Gamila pense que Fouad cache sa vraie personnalité sous des
apparences idéalistes.

bJéJm\ eﬂ\J&M‘uﬁHhﬁ\ C).A'QJLQ La

?ehna Sarfin ?ennoh ma-j'hebe[ el-hafalat wel-kalam el-fareY
da

[Nous] [savons] [que+il] [ne] [aime+pas] [les + fétes] [et] [les+
paroles] [vides][ci]

Nous savons qu’il n’aime pas toutes ces bagatelles.

Le syntagme « faire la féte » laisse inferer :

a’) M. Fouad est un homme respectueux.

b’) Gamila adhére aux opinions de M. Fouad.

¢’) M. Fouad a raison de porter un regard négatif sur les fétes.

d) Gamila pense que Fouad cache sa vraie personnalité sous des
apparences idéalistes.
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Analyse des relations interpresonnelles

|_es relations horizontales

Merci, ma tant
la peine

00:14:43 — 00:14:50

Faire preuve d'hospitalité
Offrir a boire
Acceptation indirecte de 1'offre

Plan d'ensemble
en moyenne
focale:

sourire des deux

| | personnages

| | Essam: mimique

du refus +
sourire+ tonalité
descendante

- ?7atmellak [gjja
Essam?/

(38) la ja yalti
me[ mohem ma-
tetGebif nafsek \
- mafif taGab ja
habibi (.) ?ana
rajha 'l-matbay
Gala kol hal

= Du thé,
Essam?

(38) Merci, ma
tante, ce n'est
pas la peine

= Jevais ala
cuisine de toute
facon
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Analyse des relations interpersonnelles
L_es relations horizontales

Al (i La cagea (e AA LY
la ja yalti me[ mohem ma-tetSebif nafsek \

l
% ol [Non] [article vocatif] [tante+ma] [pas] [important] [ne]

X

e 7 [fatigue-pas] [toi]
= % - f

. | - — = \,
Merci, ma tantelice.n! est*pas
la peine

Mais je ne veux pas te déranger!

La V.O. laisse inférer: La V.O.S.T. laisse inférer:

a) Essam accepte I'offre de sa tante. a’) Essam refuse I'offre de sa tante.

b) Essam doit refuser au début I'offre de sa tante afin de ne pas étre mal-jugé. d)Essam trouve que la préparation d'une tasse de thé nécessitera
c) Essam fait preuve de timidite. un grand effort dont il aimerait épargner sa tante.

d)Essam trouve que la préparation d'une tasse de thé nécessitera un grand
effort dont il aimerait épargner sa tante.

34



Reésultats

* Les notions de perte et d’équivalence associes a I’aspect codique de la
langue source ou cible ne relevent que de leur pertinence.

« Dans le contexte du sous-titrage, les pertes se produisent guand:

La traduction ne prend en compte ni le but ni les effets du texte-source

e codage des sous-titres n’active pas le cadre indispensable a la compréhension.
L’effort déploye dans le traitement d’un sous-titre est en disproportion avec les
effets qu’il génere.

Les inférences découlant des sous-titres divergent de celles du texte-source.

L_es stratégies de réduction sont utilisées arbitrairement

L_es omissions ne sont pas compensees par la bande audiovisuelle.

Les rapports préexistants entre le dialogue-source et les données audiovisuelles
sont altérés apres la traduction.
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Conclusion et perspectives :

 Possibilite d’application du modele:
Difficulté d’intégration de I’analyse multimodale dans le cadre professionnel.
Intérét d’intégration de I’analyse multimodale aux cursus universitaires
Repenser la didactigue du sous-titrage dans le milieu universitaire.

» Développement des recherches sur le sous-titrage:
Adaptation des techniques de capture de mouvement au sous-titrage.
Exploration de la problématique de la Réception par le recours aux études
experimentales.
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